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Ela usava diamantes nas solas dos sapatos.
PAUL SIMON

[...] porque dizemos sempre meu corpo, como se existisse um eu em al-
gum lugar externo ao corpo que e dono desse corpo, porque ndo existe
nenhum eu em outro lugar que nao seja o proprio corpo. Quer dizer o

eu € o corpo.
MARIA RITA KHEL

Espelho espelho meu! Quem é mais bonito do que eu?
MADRASTA DA BRANCA DE NEVE
e de todos que passam em frente ao espelho.

Cada criatura do mundo

como um livro e imagem

é para nés um espelho

Nossa vida

nossa morte

n0sso presente, nossa passagem
sao fielmente significado
ALAIN DE LILLE, século XI1

A sola pelo sapato, o sapato pelo pé, o pé pelo cor-
po. O corpo em todas suas extensdes e significa-
cOes inerentes ou criadas. A arte desveladora dos
simulacros nas dimensdes politicas, sociais, sexuais
e econOmicas. Na dialética entre o continente e o
conteudo, entre o corpo e o que ele porta, entre o
género e suas representacdes, encontra-se um vazio



que garante, para a arte, um campo de olhar. O que
cativa e é cativado? A resposta: tocamos ao mesmo
que somos tocados pela materialidade e simbolismo
presentes nas relacdes entre corpo e arte. Neste es-
paco impalpavel da arte, as instancias de olhar e ser
olhado se confundem, desvelando aquilo que néo
vemos — perda de todos os pardmetros de certezas.

Neste intersticio, a artista Nazareth Pacheco cria
suas obras, objetos, joias. Suspende como num tempo
outro, o corpo, nio s6 o feminino, historicamente
dilacerado por lancas, facas, bisturis, pregos. Aqui,
lancaremos nosso olhar para além do ofuscamento
das joias, dando nitidez a questdes que tratam sobre
aquilo que as porta — o corpo. Conduziremos esse
ensaio por meio da analise e reflexdo sobre a obra de
Nazareth Pacheco, que soube articular e ressignifi-
car questdes sobre a experiéncia do corpo enquanto
vivéncia contemporanea. O achegamento da artista
ao universo da joalheria, ndo tanto da disciplina nem
da técnica, mas de seu significado latente, aborda
conceitos como valor e desejo, atracéo e reptudio
como paradigma de beleza.

No falar pelo que néo é dito, o siléncio pode ser
compreendido como preenchimento, por oposicdo ao
proprio vazio que se apresenta com ele. Vazio, que
neste caso significa auséncia. O corpo esta ausente.



Nazareth Pacheco trabalha sobre o corpo ausente,
o que pode significar presente pela sua auséncia.
Através da falta, a artista articula seu discurso sobre
a natureza do reconhecimento enquanto jogo entre
matéria e imagem. A auséncia esta diretamente li-
gada a visdo que penetra e recria o espaco a nossa
volta através de uma imbricacdo do Ser e daquilo
com o que ou quem ele se relaciona. A distorcdo do
olhar é apontada enquanto experiéncia perceptiva.

Estudada por diversos fil6sofos e pesquisado-
res, a percepcao pode ser interpretada sob as mais
diversas correntes de pensamento e situacdes. No
entanto, o que nos interessa é saber que a percepcdo
nao é apenas uma tradugao e captagao simples dos
estimulos que recebemos. Faz parte de uma agio
ligada a experiéncias corporais externas e internas.
Perceber é pensar. Podemos notar que a percepgao
da obra e de seu sentido gera uma imagem (acéo) de
acordo com um pensamento. Ela ja é o ato de pensar.

Nazareth propde assim experiéncias corporais,
relacionando-as diretamente com a visdo, principal-
mente com aquela que se desenvolve por meio da
dinamica do espelho. A obra da artista é especular.
Formalmente, a escolha de materiais refletivos como
a lamina de barbear e depois o espelho propriamente
dito, apoiam essa abordagem. Para além da materia-



lidade, outros desdobramentos possiveis se apresen-
tam e estdo relacionados com algo mais profundo do
que aquilo que podemos tocar. Distor¢des comecam
a acontecer no dmbito imaginativo — daquilo que
vemos e projetamos de n6és mesmo. Os valores de
ver e ser-visto se confundem, problematizando a
existéncia do corpo num dilatamento de tempo, te-
nha ele passado ou nem ao menos chegado a estar.
Quando nos deparamos com os vestidos, joias,
espacos, contas e laminas, somos impelidos a uma
experiéncia corporal imaginativa de um tempo passado
e um tempo futuro. O corpo que veste ou adentra a
obra que se apresenta intocavel, imagina-se em um
primeiro momento mutilado, suicidado. O mesmo
corpo, neste instante, vé-se relutando, fugindo da
flagelacdo. Um momento antes e um momento de-
pois do contato que néo pode ir além da impalpavel
captacdo do olho, recepcio da luz que é refletida.
Nao nos referimos aqui as condicionantes cien-
tifica e fisica da reflexdo da luz e sua captacio. Antes
falamos da recepcéo da luz enquanto imagem, ja al-
terada quando entra e sai dos olhos. E a experiéncia
visual que nos faz participantes na construcio da
obra. Quando Nazareth refere-se a seus objetos como
construcéo, cremos que seja no sentido da partilha,
no processo de completude das obras em questdo. A



obra s6 se completa através do cativeiro do olhar. S6
encontra eco na projecdo da incompletude humana.
O dispositivo propulsor da maquina imagética criada
nos tem como combustivel. As obras sdo alteradas.
Aj, repousa o balanco que citamos no comego deste
ensaio. Espaco interno que na circunferéncia dos
sentidos separa os opostos tdo unidos: dor e prazer,
beleza e feiura, atracgéo e repulsio.

Tudo se apresenta como uma experiéncia do cor-
po, e ndo necessariamente nova. A op¢éo pelo corpo
nivela tudo aquilo que é carne, e por consequéncia,
tudo aquilo que morre. Em um sentido mais amplo,
esta opcdo difunde e partilha grandemente o poder
desestabilizador da obra. O contratempo presenciado
pertence a relacdo do corpo com o espelho e a ima-
ginacdo especular que estabelecemos com o outro,
a todo instante. Merleau-Ponty relaciona tal dilata-
mento a possibilidade de existéncia através de corpo
vidente que se sabe visivel. Este olhar reconhece nele
mesmo o poder de ser visto a “si mesmo... que tem
uma face e um dorso, um passado e um futuro..”.* A
passagem pelo tempo por meio da visdo pressupde
um corpo. A acio do olho é uma experiéncia que ndo
esta fora da carne, mas faz parte dela.

1 PONTY, Merleau Maurice. O olho e os espirito. Sao Paulo: Cosac Naify, 2004.



Em uma anélise breve da producéo da artista,
percebemos que Nazareth trabalha torcendo e con-
torcendo coisas e sentidos, seja através da matéria,
seja por meio do didlogo que as obras estabelecem
com o espectador. A desativacdo de sentidos da
aos objetos criados forca e vida propria, enquanto
ferramentas do imaginario. A metamorfose latente
deste corpo se apresenta, como diz Christine Greiner,
numa “instancia de ruina e auséncia”. Nesse senti-
do, a imagem representativa do corpo pode ser lida
“como sugerir o que nio foi mostrado, e explicitar o
que faz falta”, colocando em vista “o gesto que deixa
de comunicar e (que) expde a propria impoténcia”.

As primeiras tor¢oes ou desativamentos propos-
tos pela artista surgem nas obras feitas em material
delicado como latex, peles de borracha. A pele pode
significar aqui o limite entre o interno e externo, além
de ser o primeiro contato com a dor. Como 6rgéo
mais exterior do nosso corpo ela é responsavel pela
defesa e pela construcdo formal daquilo que somos.
A pele nos contém enquanto forma no espaco. Nessa
primeira etapa do trabalho da artista, o objeto, como
corpo inerte, é aprisionado e modificado por pecas
e tiras de chumbo enrijecido. Ha, nesse sentido, a
presenca do devir enquanto movimento daquilo
que se comprime e resiste em perpétua passagem



e mutacdo. Esse movimento relaciona-se a uma ex-
tensdo da escultura que a coloca num lugar vivo e
potencial, um continuo do movimento da propria
acdo da artista sobre a matéria. Essa forca bracal
criadora gera um movimento perpétuo de estran-
gulamento cuja ideia presenciamos. A obra em sua
extensao nao cessa no tempo.

As tor¢des tomam outra dimensio quando a
artista escolhe o corpo como matéria de experiéncia.
A forca propulsora néo reside mais no braco da
artista, mas na ideia que os objetos delicadamente
construidos sugestionam. A partir de entdo, as obras
sdo libertadas e tornadas autonomas, ganhando
vida através do olhar desconstruido que por eles
passeia. A pele ndo mais representa resisténcia. O
corte metaforico é incisivo e certeiro.

Podemos citar basicamente trés obras da artista,
que julgamos essenciais na deflagragio da crise que
perpassa corpo e imagem. Todas “sem titulo”. Para
tanto, adotaremos humildemente a nomenclatura
didatica e imagética de “O vestido”, “O quarto” e
“O camarim”. Essa sequéncia funciona como pro-
gressdo para o encadeamento dos pensamentos aqui
colocados. Partimos da escala mais intima, a mais
esvaziada — de algo mais préximo ao corpo, “O
vestido”, passando para o pensamento deste corpo



no adentramento em um espaco representativo. “O
quarto”, chegando finalmente em “O camarim”, de-
positario da luz e do espelho enquanto instrumentos
de projecédo do olhar.

O primeiro contato com os vestidos delineia
sensacdes em nosso imaginario de beleza, ritual,
preparacio e fascinio. O brilho, a textura e a rica
matéria nio s6 atraem nossos olhos como também
geram a vontade de escorregarmos por entre seus
panos para assumirmos aquela pele quase que
imaterial, sublime. A aproximacéo é instantanea,
bem como a aflicdo que tem a mesma duracio das
lambidas de olhar que atiramos sobre o vestido. La-
minas se misturam a cristais sublinhando seu brilho
e fazendo de sua beleza uma armadilha.

E dificil ndo fugir da leitura dos géneros e das
trocas que ambos sofrem entre si. Embora o sujeito
feminino esteja muito presente (ou ausente) na obra,
podemos destacar a delicada teia de sentidos que
para além da pura aflicdo do cortante, a artista tece
para falar das relacdes construidas e em construgéo
que giram em torno daquilo que chamamos desejo,
e por consequéncia, batalha de morte. Nao se pode
desconsiderar que entre as pérolas de vidro, parte
da imagem feminina de brilho, estéo as giletes que,
embora sirvam para ambos os sexos, sio um objeto
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que pertencem ao campo masculino de atuacdo. A
lamina é de barbear. Do desenho interno das laminas
de barbear, Nazareth tira e realiza, a posteriori, seus
volumes verticais em forma de pilones, em acrilico ou
madeira, como grandes pegas de xadrez, que trazem
em si o peso falico da masculinidade e da castracdo
materna. De um vazio interno exterioriza-se a forma.

Nesta trama, preciosamente criada, ndo sabe-
mos o que sustenta o qué. Ao mesmo tempo em
que giletes ligam os aros de cristal, sdo esses que
possibilitam a leveza e flutuamento das laminas,
suspensdo da dor e do corte — preparagio para
acdo agressiva. Uma gilete deitada néo corta nada.
E preciso que ela saia fora do plano, conquiste o
espago, para adquirir seu carater opressor. Neste
sentido, se analisarmos a construc¢io de cada obra,
veremos que Nazareth se aprofunda na dificuldade
das relacdes masculinas e feminina, o que implica
um sadismo daquilo que corta e um outro, daquilo
que se faz vitima. A projecao repousa no outro, € o
teste de limite do corpo questiona a propria esséncia
do “si mesmo” — daquilo que reconhecemos e da
alteridade da qual tentamos fugir.

O desconforto da obra de Nazareth coloca no
limite a articulacfio entre o reconhecimento do préprio
corpo e aquilo que ele enxerga. Dessa forma, ela nos
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faz deparar com algumas discussdes sobre o abjeto,
uma “categoria de nio ser”,” uma condi¢do em que
nao nos identificamos nem como sujeitos nem como
objetos. E de certa forma aquilo que separa e isola
a “cama” intocavel e asséptica. Sobre os conceitos
de abjeto varios estudos foram feitos e citados por
Greiner na tentativa de entender movimentos como
a terriatorializagio e desterritorializagdo dos corpos
como uma dinamica que possibilita o banimento e a
néo absor¢io do que se apresenta enquanto alterida-
de. O campo do abjetavel se torna, neste sentido, e
como bem ponderado por Greiner, as bordas. Diante
da imagem de nosso corpo retalhado, expurgado e
transfigurado, somos colocados frente a frente com
situacdes em que o abjetavel de cada um se torna
possivel. Esse desequilibrio gera aflicdo e a0 mesmo
tempo prazer, através do jogo imaginativo. Somos
colocados as bordas de nés mesmos.

No limite do “quarto” criado por Nazareth, o
olhar se torna cada vez mais voyeur, deslocando o
tempo e o sujeito. A quem pertence o “quarto” pro-
posto por ela? A cama asséptica de acrilico cristalino
se torna cama de dissecacdo, rodeada pela cortina

2 Ver GREINER, Cristine. O corpo em crise — novas pistas e o curto-circuito das
representagoes. Sao Paulo: Annablumme, 2010.
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de contas e giletes. O véu de protecio, as quatro
paredes de fechamento, a intimidade intocavel e
sagrada sdo transmutados em “arame farpado”. O
corpo nio chega até a cama, e a ideia de chegada,
tornando publico e visivel a profanacio da carne
que é posta a mostra, é abjetavel. Neste lugar, tes-
ta-se e profana-se os limites de prazer, descanso,
sono, dor, inquietude e o desconforto. O sangue é
a poténcia da macula do leito, que nos apresenta
tanto o local das paixdes, como o findar da morte.
Alias como diz Miriam Chnaider citando Bataille,
0 que é o ato sexual que nio “a parddia do crime?”
O excretavel nos é apresentado como a parte altera
de nés mesmos.?

O mesmo sentido podemos encontrar no “cama-
rim”. O rito da beleza, de preparacéo, lugar sagrado
de concentracéo e corporificacdo das personagens,
é profanado pelo simples pensamento e imagem
da passagem do corpo pelo limite de flagelacéo. Ja
cantava Elis, “quem descerra a cortina / da vida da
bailarina / ha de ver cheio de horror”. Que persona-
gem é criado se o corpo ndo estiver na sua aparente
completude? Aqui talvez cheguemos a um ponto

3 CHNAIDERMAN, Miriam. "Inventando corpos e ou desvelando o erdtico em
inquietante devassiddo: o encantamento dolorido. In Nazareth Pacheco. Sdo Paulo:
Brito Cimino, 2003.
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crucial. O tempo ainda se dilata naquilo que entra
e sai de cena. Num pré e num pds cortina.

Dentro de um camarim, o espelho comum
devolveria exatamente aquilo que gostariamos de
parecer. Ajudaria-nos a realizar e corrigir todas as
imperfeicoes da imagem, nos desmaterializando
de fronte a personagem que imbuimos. O espelho
da madrasta de Branca de Neve ¢ ativado com a
presenca. O ditdo em tom de pergunta faz viver
nio a imagem da madrasta no espelho, mas uma
representacdo masculina. O reflexo é uma res-
posta masculina (altera) que irremediavelmente
completa de pronto: tu és a mais bela, senhora. A
presenca do espelho para além de oracular, se tor-
na a projecéo do olhar daquele corpo sobre a sua
imagem refletida ali. Na busca de uma resposta, a
bruxa projeta num outro a afirmacéo daquilo que
ela gostaria de ouvir (ser). Obviamente, podemos
encontrar aqui um aspecto da dominacdo mascu-
lina sobre a construcdo do ideal feminino de be-
leza e de seu olhar. Mas sobretudo, podemos ler a
diferenciacao de géneros como uma figuracdo da
alteridade e do olhar que pousa sobre ela. O nosso
olhar acaba se tornando o olhar de um outro. Ao
imaginarmos nosso corpo fora de nés mesmos, nao
fazemos nada mais do que imaginar o olhar alheio,
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mesmo que sendo uma experiéncia pessoal sobre
dor ou rejeicéo.

Nazareth mais uma vez desativa o caminho. Pri-
meiramente a cortina de giletes, num so corte, fere
a ansia pela imagem e beleza. Em um golpe, somos
colocados diante da imagem altera de nés mesmos.
Somos deslocados, mais uma vez, enquanto pro-
fanadores de um espaco sagrado que construimos
diariamente através do aprofundamento do sentido
de indiferenca. O espelho de Nazareth contesta a ima-
gem que gostariamos de ver. Ele distorce, nos torna
elasticos, transforma nossa pele em latex, subjugada
pelo seu peso e poder de chumbo. Somos aprisiona-
dos através da constatacdo imagética daquilo que
negamos enquanto excrescéncia. Cristine Greiner
lanca um exemplo interessante para falar sobre a
falha no ver, que nada mais é do que uma lacuna de
percepcéo. Segundo ela, quando se coloca 6culos ou
lentes distorcidas, os padrdes de estimulo normais
da percepcio sio alterados. Isso ndo implica em “ver
diferente”, mas em “falhar em ver”. No espelho dis-
posto dentro do camarim, a imagem se fixa, e com o
movimento do corpo entra em metamorfose. A falta
de nitidez do espelho nos aponta o proprio desfoque
do olhar, e o desconforto da exposicdo da imagem
desnudada, falha em ver (ou ver-se impotente).
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Esta falha se estende até aquilo que nédo nos per-
tence, a quem projetamos. Perdemos as bases de
identificagdo. Mais uma vez a impoténcia é descrita
enquanto incompletude.

A auséncia do corpo e a presenca do olhar
convulsionado nos revela uma existéncia vazia e
deflagrada pela imagem. O vestido esta vazio, o
camarim esta vazio e a cama imutavel. O corpo é
fragil, bem como a visdo do outro. Nao ha nada que
se relacione com a matéria atras do espelho sendo
a quimera que fazemos de n6és mesmos.
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O vazio, o corpo ausente, o eu e o
outro, as dimensdes do desejo e a
distorcdo que permeia as relagdes
materiais contemporaneas sdo alguns
dos temas tratados neste ensaio de
numero 5. Por meio da obra da artista
Nazareth Pacheco, Gabriel Gutierrez
lanca um olhar sobre as dinamicas
travadas entre o mundo visivel e

o corpo, que em crise, o habita.
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